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e ...eenaantal kunstenaars en (medewerkers van) culturele instellingen in Brabant
door de coronacrisis (ook) buiten de eigen discipline en/of sector zijn gaan
werken. Uit de community blijkt dat een deel van de kunstenaars inteert op
reserves en leeft van het inkomen van een partner. Toch is de financiéle nood voor
een deel van de kunstenaars te groot, waardoor ze tijdelijk een bijbaan hebben
gezocht buiten de cultuursector. Dit betekent dat ontwikkeling op cultureel viak
voor hen en voor hun publiek (tijdelijk) ten dele stil ligt.

Het Sociaal kapitaal laat ons zien dat:

e ... circatwee derdevan de Brabanders culturele activiteiten en/of uitstapjes heeft
moeten laten schieten door de coronacrisis. Dit gaat zowel om culturele
activiteiten waar men al een kaartje voor had gekocht, of activiteiten die men
doorgaans onderneemt en nu niet door konden gaan. 40 procent van de
Brabanders vindt het (heel) erg dat culturele activiteiten niet konden doorgaan.
Bijna de helft van de Brabanders kan niet wachten tot ze weer fysieke culturele
activiteiten kunnen ondernemen.

e ... bijnatweederde hetergvindt als initiatieven en gezelschappen door de
coronacrisis failliet zouden gaan. Ruim de helft van de Brabanders maakt zich
zorgen over de culturele sector. Dit is vergelijkbaar met de landelijke cijfers: ook
daar bijna twee derde die zich zorgen maakt over de toekomst van culturele
instellingen.

e ... Brabandersdie wel live cultuur bezochten hier in grote mate positief over
waren. Bezoek is anders dan anders, maar binnen de beperkingen waardeert men
live cultuurbezoek zeer. Online is er ook meer cultuur bezocht. Fen derde van de
Brabanders heeft een of meerdere vormen van cultuur online bezocht tijdens de
coronacrisis. Meestal gaat het wel om gratis bezoek. 8 procent van de bezoekers is
bereid om (meer) te betalen voor het online bezoek. Ook hieruit blijkt dat online
voorlopig geen bijdrage levert aan het versterken van het verdienvermogen van de
sector.

e ...erookminder cultuur wordt beoefend tijdens de coronacrisis dan in het
‘normale’ jaar ervoor. Met name vormen van cultuurbeoefening die in
groepsverband worden gedaan, zoals theater en muziek maken, worden minder
vaak gedaan. Bijna een derde van de Brabanders is door de coronacrisis iets
anders gaan doen op het gebied van cultuurbeoefening: 4 procent is iets nieuws
gaan doen, 8 procent is hetgeen zij deden op een andere manier gaan doen en 14
procent geeft aan dat wat zij voorheen deden nu niet meer doen. Zowel voor als
tijdens de coronacrisis wordt er weinig aan online cultuurbeoefening gedaan. We
zien wel een toename in het volgen van online lessen.

e ... meer Brabanders de cultuursector ondersteunen dan voor de coronacrisis. Voor
de coronacrisis steunde zo’n een op de vijf Brabanders de cultuursector, tijdens de
coronacrisis steeg dit aandeel naar 27 procent. Ook hieruit blijkt het grote
draagvlak voor cultuur onder de Brabanders. Bezoek valt weg, beoefening ook,
maar vanuit het publiek wordt meer ondersteuning geboden. Het gaat vaak om
het doorbetalen van contributies of het niet terugvorderen van al gekochte
kaartjes. De financiéle impact van de ondersteuning is daarom zeer bescheiden.
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Het Economisch kapitaal laat ons zien dat:

e ... decultuursectorin economisch, financieel opzicht hard wordt geraakt.
Landelijke cijfers van het CBS van november 2020 laten zien dat de toegevoegde
waarde van de sector cultuur, recreatie en overige diensten in het tweede kwartaal
van 2020 daalt met 37 procent en in het derde kwartaal met 24 procent. 66 procent
van de zzp’ers had in het tweede kwartaal van 2020 te maken met omzetdaling (68
procent omzetdaling gemiddeld) en 56 procent in het derde kwartaal (65 procent
omzetdaling gemiddeld) ten opzichte van een jaar eerder,

o ... cultureleinstellingen en kunstenaars in Brabant omzet mislopen, terwijl de
kosten doorlopen. Zes op de tien culturele instellingen en zeven op de tien
kunstenaars verwachten in 2020 minder dan 70 procent van hun omzet te
behalen. De helft van de culturele instellingen en kunstenaars verwacht
daarentegen 70 procent of meer van de normale kosten te hebben. Instellingen
lopen relatief meer omzet mis, dan dat zij op kosten kunnen besparen. 7e hebben
minder publieksinkomsten, vaste lasten doorlopen door en er moeten ook nieuwe
kosten worden gemaakt door de aanpassingen. Op variabele kosten wordt
bespaard. Zo ook op de inzet van freelancers of zzp’ers. Dit laat de kwetsbare
positie van zelfstandigen zien. Opdrachten voor kunstenaars, makers en cultureel
ondernemers vallen weg en werk wordt maar ten dele verzet. Vaste lasten zoals de
huurvan een werkruimte en verzekering lopen daarentegen door.

e ...circadrie kwartvande culturele instellingen en 80 procent van de kunstenaars
te maken heeft met financiéle schade tot het derde kwartaal van 2020. De
bedragen zijn zeer divers. De bedragen van de meeste kunstenaars liggen in de lijn
der verwachtingen lager dan bij culturele instellingen. Ruim een kwart van de
culturele instellingen en kunstenaars komt in de financiéle problemen. Die
inschatting is gebaseerd op de eerste drie kwartalen van 2020. Ook hiervoor geldt
dat de situatie voor een deel van de culturele instellingen en kunstenaars mogelijk
nog precairder is door de aangescherpte maatregelen in het vierde kwartaal van
2020.

e ...crcade helftvan de culturele instellingen aanspraak heeft gemaakt op een of
meerdere landelijke steunmaatregelen tegen circa een derde van de kunstenaars.
10 instellingen (13 procent) gaven aan wel steun nodig te hebben, maar hiervoor
niet in aanmerking te komen. Dit geldt voor een kwart van de kunstenaars. Ook in
de community werd duidelijk zichtbaar dat met name de kunstenaars en
kunstprofessionals hebben moeten teren op reserves of inkomen van een partner.
Indien nodig hebben de meesten aanspraak kunnen maken op de eerste TOZ0,
daarna niet meer in verband met de partnertoets.

e ...dehelftvande culturele instellingen en een kwart van de kunstenaars steun
heeft gezocht bij anderen. Instellingen vaker bij gemeenten en collega instellingen,
kunstenaars vaker bij familie en vrienden. Culturele instellingen en kunstenaars
lichten toe met name financieel advies te hebben ingewonnen, maar ook advies
over coronaprotocollen en het organiseren binnen de maatregelen.
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Ons onderzoek laat enerzijds de veerkracht van de cultuursector zien, maar zeker ook de
kwetsbaarheid. Dit zien we in alle drie de kapitalen terug. Het cultureel kapitaal laat zien
dat culturele ontwikkeling doorgaat, maar wel in minder mate doordat aanbod en
opdrachten voor kunstenaars en gezelschappen uitgesteld wordt of wegvalt. Het sociaal
kapitaal laat zien dat Brabanders minder aan cultuurbeoefening doen en dat ruim de helft
zich zorgen maakt over de cultuursector. Juist zaken als ontspanning, plezier en
gezelligheid met anderen missen mensen als het om cultuur gaat. Het economisch kapitaal
laat zien dat de cultuursector harde klappen heeft gekregen als het gaat om hun financiéle
positie.

Ten tijde van ons onderzoek gaf de helft van de culturele instellingen aan dat ze aan het
overbruggen zijn, bijna een kwart zit in de overlevingsstand. Dit geldt voor een derde van de
kunstenaars. Ons vragenlijstonderzoek onder culturele instellingen/organisaties en
kunstenaars, makers en cultureel ondernemers vond plaats in november. Na deze periode
zijn de maatregelen nog extra aangescherpt en zitten we sinds medio december 2020 weer
in eenvolledige lockdown die zeker tot begin maart 2021 gaat duren. De resultaten van dit
onderzoek zullen met dit gegeven moeten worden geinterpreteerd.

Instellingen en kunstenaars proberen alle ballen in de lucht te houden. 7e zijn zeker ‘niet
brullend in een hoekje gaan zitten’, zoals een gesprekspartner dat uitdrukte.
Desalniettemin trekt de coronacrisis diepe sporen in het Brabantse culturele veld. Alleen
door een proactieve inzet van overheden en ondernemers die met instellingen en
kunstenaars mee vooruitdenken, met hen in gesprek gaan en op basis daarvan gerichte
steun verlenen kan het cultureel, sociaal en economisch kapitaal van de culturele sector
van Noord-Brabant zich in 2021 herstellen.
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worden genoemd en de gesprekken die hieruit volgen. Uit deze directe interactie ontstaan
kopers, zegt een beeldend kunstenaar. Sommigen zijn ander werk gaan maken, inhoudelijk
door te reflecteren op deze tijd, of in vorm door bij voorbeeld meer met fotografie of
audiovisuele media te gaan werken. 7o ontstaan meer kansen om zich online te
presenteren, ook ‘op de socials’, nu de fysieke exposure zeer wordt gemist.

Anderen zijn samenwerkingen met andere kunstenaars, met andere ontwikkelaars, en met
maatschappelijke organisaties aangegaan. “Het helpt als je collega freelancers hebt.” Een
musicus heeft zichzelf ‘opnieuw uitgevonden’ en werkt nu samen met allerlei nieuwe
partijen om (online) voor groepen te spelen die juist in de tijd van corona steun kunnen
hebben aan muziek. Er wordt dit jaar een app ontwikkeld om muziekervaring breed
beschikbaar te maken.

Het verdriet is groot bij die kunstvormen die in groepsverband ontstaan, zoals zang.
Koorleden kunnen, willen en mogen nu niet samenkomen. Online aanpassingen werken
vaak technisch niet goed (voor jong en zeker voor oud), maar ook artistiek niet omdat
samenzang een vereiste is. Zingen op minstens anderhalve meter afstand werkt niet, met
name ook organisatorisch, en is op het moment van het onderzoek zelfs helemaal niet
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toegestaan. “Ik wil terug naar normaal, dat is het enige dat werkt.” “Fysiek contact is
onontbeerlijk.” In muziektheaterproducties wordt aan allerlei alternatieven gewerkt en eris
een digitaal koorcafé opgezet waar mensen elkaar kunnen blijven ontmoeten of een online
workshop, maar het zijn allemaal geen echt alternatieven.

Kortom, alternatieve vormen van aanbod worden zeker bedacht en het lijkt erop dat
programmeurs en afnemers hier wel voor open staan, al werkt het in de ene deelsector
beter dan in de andere. Sommigen laten zich uit over nieuwe vormen van aanbod waarvan
zij denken dat die blijven, ook na corona. Online talkshows, de inzet van film/AV voor debat,
AV-concerten. Eris een duidelijke relatie met deze nieuwe vormen en nieuwe manieren om
publiek te bereiken (zie het volgende topic). Bijna alle deelnemers tekenen aan dat er in het
online gaan, het digitaal gaan, nog nooit voldoende opbrengsten zijn verdiend. Een
musicus oppert tot slot dat het misschien ook goed is als niet alles zo lang van tevoren
vastligt, en zoals nu in de coronatijd er meer ruimte voor toevalligheden blijft.

Organisaties en locaties

De poppodia zijn in een ontwikkelingsfase. Nu wordt gewerkt aan andere vormen van
presentaties die digitaal ondersteund en versterkt worden (zie bij voorbeeld de Effenaar
Smart Venues na deze paragraaf). In 2020 hebben ze veel pogingen gedaan om binnen de
beperkingen de programmering op kleine schaal voort te zetten (popconcerten met 100
zittende bezoekers). De ene doet veel online, de andere gelooft er niet in. Wel in de hybride
vormen waarin live met online wordt gecombineerd. Het valt op dat de poppodia meer
lokaal zijn gaan doen, samen met de andere (commerciéle) muziekpodia, met jongeren,
metvrijwilligers, en, zoals we bij de Effenaar zullen zien, met lokale bands.

De theaters en culturele centra die aan de community meededen hebben eerst veel
doorgeschoven, toen geprogrammeerd en gepresenteerd wat kon, toen weer veel moeten
verzetten (naar 2021) en eigenlijk nog weinig alternatief aanbod op de eigen locatie
ontwikkeld, op een enkele popquiz en bingo na. Men is naar buiten gegaan, heeft
optredens gestreamd via koptelefoons op het caféterras, organiseert

Het PON & Telos en Pyrrhula Research Consultants | Gevolgen van de

coronacrisis voor de Brabantse cultuursector 22



cultuurwandelevenementen met een theaterelement, zoekt het woonzorgcentrum op. Een
theater overweegt het programmeren van lokale aanbod overeind te houden. Het is bij de
meeste theaters niet de verwachting dat online streamen van voorstellingen blijft als het al
op gangis gekomen.

De gezelschappen (theater en dans) zagen hun speelbeurten doorgeschoven of
geannuleerd worden. Fysieke repetities stopten. “Toch lukte de artistiek leider het om (een
deelvan) de repetities naar de online omgeving te vertalen”, geeft de directeur van een
dansgezelschap aan. Ook de ontmoetingen met andere makers in binnen- en buitenland
stokten, terwijl “het fysieke ontmoeten het hart van het werk is.” De gezelschappen zoeken
met kleine voorstellingen alternatieven in hun directe omgeving, buiten de traditionele
speelplekken, met andere partijen in de keten, in het openbaar of in virtual reality, via
projecties, e.d. Men denkt dat het gebruik van de ruimte buiten het theater als podium
blijvend is, zij het in samenwerking met het theater (voor kaartverkoop, pr, etc.).

“Tijd voor opknapwerk en onderhoud, versnelling van duurzaamheidsmaatregelen, het op
orde brengen van het archief, het doorontwikkelen van het educatief programma”, aldus
een museum. “Veel gepuzzel”, zegt een presentatie-instelling in de beeldende kunst, om
publieksgerichte samenkomsten, zoals een symposium rond een publicatie, te organiseren.
Hiervoor in de plaats is een drietal podcasts zijn ontwikkeld. Randprogrammering is in de
maanden dat het wel kon verplaatst voor kleine groepen bezoekers. Dat type
samenkomsten en randprogrammering hierbij zijn, ook voor kunstenaars, erg belangrijk.
Online is hiervoor geen alternatief.

Ook de festivals hebben rake klappen opgelopen. Alles wat gepland stond werd
geannuleerd. Eén festival is in een landelijk coronanetwerk gestapt en kon nog wel een
artists-in-residency uitbreiden. Een ander festival heeft speciaal online festivalaanbod
gemaakt: werk van de makers dat speciaal voor de digitale wereld gecreéerd werd. Dat
aanbod was snel, minder doordacht, maar wel toegankelijker, laagdrempeliger. Toch hoeft
dat niet meer: “men is schermmoe, we gaan niet nog een online festival maken. Liever ‘live’
met minimaal bezoek.” Het ‘live’ werken is ook pure noodzaak voor jonge theatermakers.
Een grote culturele-evenementenlocatie zegt dat online events geen optie is, ook niet het
live organiseren van events voor kleine groepen. Dat levert simpelweg te weinig op.

Tot slot vraagt een kunstadviseur aandacht voor de nijpende inkomenspaositie van
gezelschappen en makers, ook die met subsidie. De toegekende subsidies zouden niet
moeten worden doorgeschoven naar de tijd dat de tegenprestaties (de voorstellingen)
geleverd worden, maar zouden nu als compensatie voor inkomstenderving gebruikt
moeten kunnen worden. Nu hebben makers en gezelschappen niets aan die subsidie. Ook
is de vraag of voorstellingen die in aangepaste vorm doorgaan (voor minder publiek 0.a.),
passen binnen het kader waarvoor subsidie is verkregen. Dit geeft grote onzekerheid bij de
aanbieders en afnemers. De enige zekerheid is afnemende publieksinkomsten. In het derde
topic, over financién, gaan we hier verder op in.
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bezig geweest met grasduinen in: wat is er allemaal? Dit is leuk en dat is leuk en dit.
Allemaal ideetjes over samenwerken met artiesten en technologie.”

Augmented reality, hologrammen, virtuele werelden, streams

Allerlei initiatieven zijn er, met provinciale en landelijke steun, gestart waarmee “we
stukken ontwikkeld hebben met artiesten en ook keken naar nieuwe technologieén als
katalysator voor sociaal-maatschappelijke vraagstukken. Dat heeft geleid tot leuke
projecten, maar die hebben we geévalueerd en van geconcludeerd dat dat te vervan ons
bed ligt. Daar stoppen we mee.” De landelijke regelingen die dit soort experimenten
ondersteunen zijn ook gestopt. Wat doorontwikkeld wordt is AR (‘augmented reality’ of
verrijkte realiteit) in de zaal, zoals het uitrusten van publiek met AR-brillen waardoor er een
extra laag aan concerten en dance events wordt toegevoegd. Een andere lijn die we
doorontwikkelen is het runnen van een studio waarin je hologrammen kunt opnemen
bijvoorbeeld van een artiest die “je bij mij of bij jullie letterlijk op de keukentafel kunt laten
spelen. “Vanaf medio 2021, is de verwachting, kunnen deze hologrammen ‘gestreamd’
worden. Een derde lijn is het produceren van “fenomenale virtuele werelden in een ‘green
studio’, zoals dat nu bij grote Dj’s gebeurd.” De vierde lijn zijn de ‘streams’.

Ecosysteem

Dit alles kon omdat er een ecosysteem was: bedrijven, artiesten, een venue, dat alles bij
elkaar. “Met corona waren het drie belletjes en we konden streamen op ons eigen platform,
zonder afhankelijk te zijn van grote ‘socials’ als Facebook. De teller staat sinds eind maart
2020 op 177 concerten die zijn gestreamd. Bijna allemaal kleine acts uit de regio. Ook zijn er
festivals op te zien geweest. Een verbonden aan Eindhoven en een aan Roosendaal. Dit
komtin een separate BV en wordt als product onder licentie verkocht aan derden, een
“soort Netflix voor live muziek.” Deze ‘streamingdienst’ is anders omdat het zich niet op één
ding richt, maar bijvoorbeeld op een heel festival. En de bestaande diensten nemen
genoegen met mindere kwaliteit (geschikt voor het beluisteren via een mobiele telefoon
voor korte tijd). “Je wilt als je een concert beluister, een goed geluid en een goed beeld
hebben. Ditis broodnodig als je een ‘business model’ voor streaming wilt (nu doneert
iemand hooguit één keer, als het meezit).”

Ervaring in eigen regie

Enom eriets aan te verdienen is het daarnaast nodig om “een ervaring te creéren die geen
flauw aftreksel is van live in de zaal staan, maar werkelijk anders is.” Ook is de vraag of nu er
zoveel goeds online is, er in de toekomst jongeren naar de andere kant van het land gaan
reizen om in een mensenmassa muziek te beleven. “Ik denk dat er hele groepen zijn die dat
niet meer willen.” Er wordt onderzoek gedaan naar andere, volwaardige thuisbelevingen
van concerten. Publiek kan dan bijvoorbeeld eigen camera’s kiezen in een registratie. “Dan
ben je je eigen regisseur. Als je geinteresseerd bent in een gitarist richt je de camera op zijn
vingers. Daar kun je dan weer AR-lagen overheen doen.
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De culturele sector als aanjager

Ik geloof dat dit, een hybride model van live en AR, blijft.” Ook in de coronatijd wordt ervan
uitgegaan dat mensen live ervaringen willen. Wat betreft AR in de zaal wordt nog eens
uitgelegd hoe ook straks op ‘gewone’ brillen informatie geprojecteerd kan worden, niet
alleen tijdens de muziekuitvoering, maar ook op straat als je langs een willekeurige
aanbieder loopt. “De culturele sector is aanjager van bredere ontwikkelingen in de
samenleving en zeker de popmuziek kan dit, met het grote bereik, op een laagdrempelige
manier bij de mensen brengen.”

Corona

Zonder corona waren de 170+ concerten niet gestreamd, aldus Feijen. Voor corona zagen
artiesten hier niet veel in. Alleen een paar specials werden gestreamd, bijvoorbeeld iemand
afscheidsconcert. Na drie maanden in corona was er meer interesse. Men wilde spelen
maar kon niks. De grote acts stelden liever uit omdat ze vooral met live concerten geld
konden verdienen. Nu is er wel acceptatie ontstaan. En: “Mensen ervaren er de gemakken
ook van dus het online doen wat we live deden blijft.” Het gemak van het startmoment te
kiezen, het kunnen terugkijken van mooie moment ook als je er live bij bent geweest. Het
publiek wil ook kwalitatief goede (foto- en video-) registraties kunnen terugzien. Maar
artiesten willen niet dat men alleen maar streaming kijkt, zeker niet tijdens een tour, dus
wordt er een soort schaarste gecreéerd en is de streaming beschikbaar tot een week na een
optreden. Corona heeft ervoor gezorgd dat streamen, inclusief ook het on-demand kijken,
het later terugkijken, maar ook de hologrammen en geavanceerdere technologieén, ook
door artiesten is geaccepteerd. Sommigen zien het nog als tijdelijk, maar de meesten zien
het als een welkome aanvulling op de eigen promotie (via de socials bijvoorbeeld). Zeker
niche-markten krijgen zo veel toehoorders wereldwijd en er zijn al bands die
platencontracten hebben op basis van hun online sessies. Het blijft investeren, want er zijn
nog weinig inkomsten, wel wat donaties, een kleine vergoeding, goed beeld- en
geluidsmateriaal na afloop en dat is het. “We zijn wel bezig om met andere internationale
partijen een verdienmodel te ontwikkelen rondom streamen waarbij artiesten verdiensten
hebben via digitale platforms en via nieuwe auteursrechtenconstructies.” Effenaar Smart
Venue ontwikkelt tal van activiteiten, zet in op experiment en technologie om de
livebeleving te vergroten, tegelijk hopend dat er op termijn geld mee kan worden verdiend.
De toekomst zal het uitwijzen.
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Mogelijkheid tot cultuurbezoek wordt gewaardeerd, maar karakter van het bezoek is
anders

Bezoekers lichten toe dat cultuurbezoek tijdens de coronacrisis anders is dan voor de
coronacrisis. Het heeft een ander karakter. Bij de meeste culturele activiteiten speelt
publiek een belangrijke rol in de sfeer en beleving. Door corona kunnen er minder
bezoekers in een ruimte zijn, waardoor het bezoek aan een concert of voorstelling anders
wordt beleefd. Dit geldt overigens niet voor alle vormen van cultuurbezoek. De rust in het
museum wordt juist als positieve meerwaarde tijdens de coronacrisis ervaren: “je kunt het
kunstwerk in alle rust bekijken” geven Brabanders aan. Toch wordt het bezoek door
sommigen ook als minder ontspannend ervaren, doordat men zich moet houden aan
getroffen maatregelen en protocollen (o.a. routes die gevolgd moeten worden, het afstand
houden en het aankomen in een bepaald tijdslot). Ook worden het gemis aan spontaniteit
en het niet kunnen doen van drankje met vrienden of familie voor of na een
voorstelling/concert door bezoekers als nadeel van bezoek tijdens de coronacrisis
genoemd. Toch benadrukken Brabanders die cultuur bezocht hebben tijdens de
coronacrisis ook dat zij het live kunnen bezoeken van cultuur tijdens de coronacrisis zeer
waarderen.

Cultuurbezoek tijdens de coronacrisis is een positieve ervaring

De meeste Brabantse cultuurbezoekers ervaarden het bezoek als (zeer) positief tijdens de
coronacrisis. Het aandeel Brabanders dat het bezoek tijdens de coronacrisis als negatief
heeft ervaren is zeer klein (< 10 procent bij iedere vorm van bezoek, bij voorstelling dans 15
procent). Men licht toe dat culturele instellingen het over het algemeen zeer goed geregeld
hebben om cultuur te bezoeken in tijden van corona. Het is anders dan anders, maar met
de opgelegde beperkingen was het bezoek goed te doen en hebben mensen genoten. De
regels en richtlijnen worden goed toegepast en bezoekers hielden zich hier ook aan. De
enkele bezoekers die het bezoek als negatief beoordelen geven aan dat bezoekers zich niet
altijd goed aan de regels hielden, ondanks dat de organisaties het bezoek goed geregeld
hadden.

Twee derde van de Brabanders heeft culturele activiteiten en/of uitstapjes moeten laten
schieten

65 procentvan de Brabanders heeft culturele activiteiten en/of uitstapjes tijdens de
coronacrisis moeten laten schieten. We doelen hiermee op activiteiten die niet door zijn
gegaan vanwege de coronacrisis en waar men al een kaartje voor had gekocht, maar ook
activiteiten die men doorgaans onderneemt en nu niet door konden gaan. Vragen we deze
Brabanders om welk bezoek het ging dat zij normaal gesproken wel ondernemen, maar
hebben moeten laten schieten, dan vormen het bezoek van een bioscoop of filmhuis, een
festival envan een concertvan pop-, rock- en wereldmuziek de top drie (zie figuur 9 op de
volgende pagina). Met name voor het bezoek van een concert een pop-, rock-en
wereldmuziek hadden de meesten ook al een kaartje gekocht (66 procent). Dit geldt ook
voor het bezoek van een voorstelling cabaret (53 procent), voorstelling toneel (51 procent),
een dance of house optreden (50 procent).
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vormen van online cultuurbezoek die we hebben uitgevraagd (virtuele rondleiding in een
museum, niet-klassiek concert, klassiek concert of opera, theatervoorstelling,
dansvoorstelling, cabaretvoorstelling, voorleessessie en dj-set). Deze nieuwe groep online
bezoekers is een mix van Brabanders die normaliter cultuur fysiek bezoeken en Brabanders
die dat normaal ook niet (vaak) doen.

Ook nu zijn luisteren van een podcast en bekijken van een online concert (pop, rock) het
meest populair

/owel voor als tijdens de coronacrisis werd het luisteren van een podcast het vaakst
gedaan: 12 procent deed dit voor de coronacrisis ook al en 11 procent is dit sinds de
coronacrisis gaan doen. Op de tweede plaats is het bekijken van een online concert van
niet-klassieke muziek (pop, rock, etc.) het meest populair: 7 procent deed dit voor de
coronacrisis ook al, 8 procent is dit sinds de coronacrisis gaan doen. Het grootste verschil is
te zien in online museumbezoek: voor de coronacrisis werd dit slechts door 3 procent
gedaan, 10 procent is dit sinds de coronacrisis gaan doen.

Kijken en luisteren naar een opname is meest populaire vorm van online cultuurbezoek
Van de Brabanders die aangeven online cultuur te hebben bezocht, geven de meeste
mensen bij alle culturele activiteiten aan dit via een opname te hebben gedaan. Ongeveer
een vijfde tot een kwart geeft aan zowel via opname als via livestream te hebben bezocht.
Livestreams werden het meest bezocht bij concerten (dj-set en concert van niet-klassieke
muziek).

Weinig bereidheid om te betalen voor online cultuurbezoek

De meeste bezoekers hebben gratis gebruik gemaakt van het online aanbod. Dit was met
name het geval bij het luisteren van een podcast, een virtuele rondleiding door een
museum of erfgoedsite, een dansvoorstelling en dj-set (meer dan 70 procent maakte hier
alleen gratis gebruik van). Een deel van de online bezoekers heeft alleen betaald aanbod
gekeken (variérend van 3 tot 18 procent) of een combinatie van gratis en betaald aanbod
(variérend van 17 tot 32 procent). Men heeft het vaakst betaald voor een online concert of
festival van niet klassieke muziek (pop, rock, etc.), een online theatervoorstelling, een
online klassiek concert of operavoorstelling, een voorleessessie van een boek of poézie en
een online cabaretvoorstelling. Slechts 8 procent van de Brabanders is door de coronacrisis
bereid om (meer) te betalen voor online cultuurbezoek. Ruim twee derde (68 procent) geeft
aan hier niet toe bereid te zijn, een kwart (23 procent) weet het niet.
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aan online cultuurbeoefening, bijvoorbeeld door gezamenlijk muziek te maken. Mensen die
tot de groep Hip & Happening behoren zijn van alle cultuurtypen het meest bereid om
(meer) te betalen voor online cultuurbezoek en cultuurbeoefening,

Welvarende Cultuursnuivers

De Welvarende Cultuursnuivers bezoeken minder cultuur, zoals dansvoorstelling of klassiek
concert, dan voor de coronacrisis uitbrak. Wel zijn zij, net als voor de coronacrisis, nog
relatief vaak naar een tentoonstelling of de bibliotheek geweest. Welvarende
Cultuursnuivers ervaren het vaker als (heel) erg dat de meeste culturele activiteiten tijdens
de coronacrisis niet of in aangepaste vorm konden doorgaan. Welvarende Cultuursnuivers
missen voornamelijk de gezelligheid en het samen met andere genieten, alsmede de
speciale sfeer in het theater of het museum. Zij hebben sinds de coronacrisis bijvoorbeeld
wel relatief vaak een virtuele rondleiding in een museum of galerie bezocht. Alhoewel de
Welvarende Cultuursnuivers al niet bijzonder actief waren in cultuurbeoefening, geven zij
ook relatief vaak aan dat zij verschillende vormen van cultuurbeoefening niet meer doen
sinds de coronacrisis is uitgebroken. Daarentegen hebben de Welvarende Cultuursnuivers
de cultuursector (extra) ondersteund als gevolg van de coronacrisis. Dit deden 7jj
bijvoorbeeld door reeds gekochte kaartjes om te zetten in een gift of door contributie te
blijven betalen ook al gingen de activiteiten niet door. Voor de coronacrisis steunde deze
groep de cultuursector ook meer dan andere cultuurtypen deden. Deze groep maakt zich
het meest van alle cultuurtypen zorgen over de culturele sector, zij verwachten dan ook niet
dat de cultuursector zich makkelijk zal herstellen na deze crisis.

Voorzichtige Ouderen

Voorzichtige Ouderen ondernemen minder kunstzinnige en creatieve activiteiten en doen
ook minder aan cultuurbezoek dan in het jaar voor de coronacrisis. Wel beoefenen
Voorzichtige Ouderen relatief vaak andere hobby’s sinds het uitbreken van de coronacrisis,
zoals knutselen, puzzelen of breien. Voorzichtige Ouderen hebben van alle cultuurtypen het
minst vaak geplande culturele activiteiten of uitstapjes moeten laten schieten door de
coronacrisis. Niet geheel verrassend bezochten en beoefenden Voorzichtige Ouderen al
niet zo vaak cultuur online, en dat is sinds de coronacrisis ook niet veranderd. Zij zijn dan
ook het minst bereid om (meer) te betalen voor online cultuurbezoek. Net als voor de crisis
beoefenen Voorzichtige Ouderen zelf niet veel cultuur, zij geven dan ook het vaakst van alle
typen aan dat er niets is veranderd in de eigen cultuurbeoefening. We zien wel een afname
in muzikale activiteiten bij deze groep sinds de crisis is uitgebroken.

Massaal Midden

Massaal Midden bezoekt, net als voor de coronacrisis, nog regelmatig de bioscoop of een
filmhuis. Voor de coronacrisis bezocht deze groep al eens online cabaretvoorstellingen en
dat doen 7ij tijdens de crisis nog steeds. De groep Massaal Midden beoefent minder vaak
dan andere cultuurtypen kunstzinnige en creatieve activiteiten sinds de coronacrisis,
bijvoorbeeld minder kustzinnige fotografie. Ook beoefent deze groep weleens online
cultuur, meer dan voor de crisis uitbrak. Dit doen zij bijvoorbeeld door opnames of
livestreams van cursussen en workshops te bekijken. Doordat de coronacrisis gaande is,
mist de groep Massaal Midden vooral de gezelligheid en het samen met anderen genieten
van cultuur, de ontspanning van cultuurbezoek en het ontmoeten van nieuwe mensen.
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Betrokken Vrijetijdsbenutters

Onder deze groep zien we dat zij aanzienlijk minder vaak live culturele activiteiten hebben
bezocht sinds het uitbreken van de crisis. Met name bij toneelvoorstellingen, concerten van
fanfares en klassieke concerten zien we een flinke afname. Betrokken Vrijetijdsbenutters
geven iets vaker dan andere cultuurtypen aan dat zij minder vaak kunstzinnige en creatieve
activiteiten doen dan voorafgaand aan de coronacrisis. Betrokken Vrijetijdsbenutters
bezochten online niet zoveel cultuur, ditis niet gewijzigd door de coronacrisis. Wel missen
zij relatief vaak de speciale sfeer in theaters of musea. Verder zien we een lichte afname in
eigen cultuurbeoefening sinds de coronacrisis, er wordt door Betrokken Vrijetijdsbenutters
voornamelijk minder muziek en theater gemaakt. Betrokken Vrijetijdsbenutters geven
relatief vaak aan dat zij de cultuursector (extra) hebben ondersteund tijdens de crisis door
contributie te blijven betalen ondanks dat bijvoorbeeld lessen werden afgelast.

Rustig Buitenleven

Het bezoek aan een toneelvoorstelling, een concert van een fanfare en evenementen met
een historisch karakter zijn bij deze groep nog steeds in trek tijdens de coronacrisis, ook al
worden ze in mindere mate bezocht. Online bezocht en beoefende deze groep al niet zo
veel cultuur. Ditis sinds de coronacrisis niet veranderd, met uitzondering van virtuele
theatervoorstellingen. Evenals de Voorzichtige Ouderen, zijn ook mensen van de groep
Rustig Buitenleven het minst bereid om (meer) te betalen voor online cultuurbezoek.

Op het gebied van cultuurbeoefening is deze groep zowel voor als tijdens de coronacrisis
vaker bezig met theater en creatief schrijven in de vrije tijd. Beeldende activiteiten worden
minder vaak gedaan dan voor de coronacrisis. De groep Rustig Buitenleven geeft over het
algemeen aan dat zij cultuur die zij voor de crisis beoefenden nu niet meer doen, of dat 7jj
ditin een andere vorm doen.

Actief Gezinsleven

De groep Actief Gezinsleden geeft van alle cultuurtypen het vaakst aan dat zij even veel
kunstzinnige en creatieve activiteiten ondernemen als voor de coronacrisis. Ook bezoeken
zij het vaakst van alle cultuurtypen nog regelmatig cultuur, de bibliotheek of de bioscoop
bijvoorbeeld zijn nog relatief in trek. In vergelijking met voor de crisis is er weinig veranderd
in het beoefenen van kunstzinnige of creatieve activiteiten door deze groep. Zij hadden
naar eigen zeggen dan ook het minst last van dat culturele activiteiten niet of in aangepaste
vorm konden doorgaan sinds de coronacrisis. Toch geeft deze groep wel het vaakst aan dat
zij geplande activiteiten en/of uitstapjes, zoals concerten en festivals, tijdens de
coronacrisis moesten laten schieten. Mensen van de groep Actief Gezinsleven missen
voornamelijk de ontspanning van cultuurbezoek en cultuurbeoefening, en het gezellig met
anderen samen genieten hiervan.
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van de research community zaten we echter in een volledige lockdown en lag ook dit stil. In
het gesprek in de community wordt ook specifiek aandacht gevraagd voor die groep
kunstenaars die in grote mate afhankelijk zijn van interactie met publiek. “Het contact
tussen publiek en uitvoerder is voor veel van mijn collega's de noodzakelijke levensader.
/onder optredens is het zwaar je uren te blijven maken om op topniveau te blijven, ook
zeker als het uitzicht maar onzeker blijft”, aldus een musicus.

Bij het online aanbod wordt live contact en interactie met publiek gemist. “Het niet live
kunnen uitvoeren blijft toch voor velen een gemis, zowel aan de kant van het publiek als
van de makers. Online presentaties of livestreams zijn geen goede vervanging en bereiken
bij lange na niet het publiek dat bij een live uitvoering aanwezig zou zijn” meldt een
ondersteunende organisatie. Zodra live interactie met het publiek weer kan, zal dat ook
weer gaan gebeuren.

De artistiek begeleiders in de community geven aan het contact met publiek voor koren
eigenlijk stil ligt. Veel koren hebben een ‘vriendenclub’ van vaste concertbezoekers die op
de hoogte worden via sociale media. Het contact is met name informerend over uitstel van
concerten. De sociale impact van de coronacrisis op zingen binnen een (amateurjkoor is
groot. Zoals in het eerdere hoofdstuk ook is benoemd, houden koorleden onderling wel
regelmatig contact maar mist het contact met publiek. “Kanaal Digitaal Koorcafé Capella
Brabant is echter alleen voor eigen community! Dit medium houdt weliswaar het vuurtje
brandend maar mist het oorspronkelijke doel wat ons samenbrengt: samen zingen voor
publiek” aldus een koordirigent.

Organisaties en locaties

Het ‘live’ contact met publiek wordt gemist nu culturele plekken niet kunnen worden
bezocht door publiek. In de zomermaanden (zo tot oktober) konden voorstellingen en
concerten wel doorgaan in aangepaste vorm, voor kleinere groepen publiek. Ook
presentatie-instellingen, musea en galeries waren toen open en maakten toen
tentoonstellingen in aangepaste vorm. In de perioden dat voorstellingen, concerten en
tentoonstellingen geannuleerd werden, ervaarden culturele instellingen solidariteit bij het
publiek. Men lijkt niet bang om hun geld later terug te krijgen en sommige kaartkopers
doneren ook aan de kunstenaars/makers. 7e ervaren begrip en support van bezoekers,
maar merken ook dat de wens voor ‘live’ bezoek groot is. Zodra het weer mocht stonden
gasten te popelen om te komen. Hetgeen dat kon doorgaan werd gewaardeerd, zowel door
het publiek als door de uitvoerders. Bezoekers laten weten dat ze blij zijn dat
programmering binnen de beperkingen wordt doorgezet.

Cultuurbezoek tijdens de coronacrisis heeft een andere beleving. In de community geeft de
directeurvan een dansgezelschap aan dat het spelen voor kleine groepen als waardevol en
intiem werd ervaren: “Tussen eind juli en eind oktober hebben we een aantal voorstellingen
voor 30 mensen gespeeld. Het spelen voor klein publiek, ervaren we als zeer intiem en
waardevol, ook in de grotere theaters”. De community laat zien dat culturele instellingen en
organisaties mogelijkheden aangrijpen om voorstellingen, concerten en tentoonstellingen
toch door te laten gaan in aangepaste vorm voor minder publiek. Alhoewel het bezoek
enerzijds als bijzonder wordt ervaren in een kleine setting, wordt ook opgemerkt dat de
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mogelijkheid om elkaar te ontmoeten wordt gemist. Even napraten na een voorstelling of in
het pauze-programma onder het genot van een drankje. Met elkaar, andere bezoekers of
eenvan de makers van een voorstelling. “Concertprogramma’s werden ingekort,
concertpauzes werden zodoende vermeden om samenscholing met publiek te
voorkomen”, zegt een artistiek leider van een muziektheatergezelschap.

Culturele organisaties en instellingen zorgen ervoor dat ze zichtbaar blijven en in contact
blijven met hun publiek. Dit doen ze door nieuwsbrieven te versturen, berichten op sociale
media te delen en berichten op hun websites te plaatsen. Festivals en culturele
evenementen die geen doorgang kregen tijdens de coronacrisis hielden ook op deze
manier contact met publiek. Websites van theaters en culturele centra worden gevuld met
relevante informatie, maar ook met tips voor thuisblijvers. Zo worden er ‘Theatertips voor
Thuis’ gedeeld waarin men bestaande voorstellingen kan terugkijken. Via ‘Cultuur over de
Vloer’ kan men via de website van een cultuurcentrum kennis maken met lokale
initiatieven, voorstellingen terugkijken en educatieve video’s bekijken. “We posten
berichten over wat we nog wel konden doen, we gaven tips om gezond in je hart te blijven,
posten links naar gespreks- en hulplijnen en vooral heel veel opbeurende en motiverende
berichten” reageert de directeur van een cultuurcentrum.

Naast contact via de traditionele media, zoekt men ook naar andere manieren om contact
te houden met publiek. Zoals in het Cultureel Kapitaal al benoemd is, zijn er in het
afgelopen jaar allerlei vormen van online aanbod ontwikkeld. Enerzijds om kunst te kunnen
maken en uitingen te kunnen doen. Anderzijds om het publiek een culturele beleving te
kunnen bieden en met hen in contact te blijven. Zo heeft een theater een virtueel theater
gemaakt, een platform voor artiesten om in contact te blijven met publiek. Een aantal keren
per week werden er mini-voorstellingen getoond en in het weekend werd er een bijzonder
item over cultuur gemaakt. Een dansgezelschap heeft gekozen voor online livestreams in
plaats van kleinschalige studio-presentaties, waarin het publiek online feedback kon geven
om zo toch het gesprek over een voorstelling te laten ontstaan. Een presentatie-instelling
heeft podcast ontwikkeld en poppodia verzorgen livestreams. “In het algemeen willen van
ons laten horen door middel van online activiteiten, campagnes in de openbare ruimte en
werken we met de gemeente en collega instellingen in werkgroepen om activiteiten te
organiseren zowel online of in de openbare ruimte ”, zegt een directeur van een
poppodium. De community laat zien dat er allerlei nieuwe media en vormen zijn ingezet
om in contact met publiek te blijven.

Daarbij moet worden opgemerkt dat het contact met het publiek bij online aanbod wel als
anders wordt ervaren. Het medium dat ertussen zit, zorgt toch voor een bepaalde manier
van afstand. Bij sommige vormen van aanbod kan het publiek ook reageren, door een
reactie achter te laten via een bericht of chat. Bij andere vormen is meer
eenrichtingsverkeer. Het contact tussen publiek en de uitvoerder is anders dan bij een live
performance. De ervaring kun je niet vervangen door een beeld thuis. Toch zien culturele
instellingen ook voordelen van het online aanbod. Met dit online aanbod kun je (ook)
nieuw publiek bereiken, dat je via de fysieke manier misschien niet bereikt. Het wordt dus
wel gezien als een manier om je publiek te verbreden. lets dat mogelijk ook na de
coronacrisis daarvoor wordt ingezet. Bijvoorbeeld om in te zetten als promotie
voorafgaand aan een festival of evenement.

Het PON & Telos en Pyrrhula Research Consultants | Gevolgen van de

coronacrisis voor de Brabantse cultuursector 43






Corona bracht een nieuwe jazzbijbel

“Je mocht nog wel even voor 30 man concerten geven, maar bij ons gaat het om
samenwerken, dus konden we gewoon een hoop dingen niet doen.” Door corona werd het
lastiger om het principe van samenwerken en mensen met elkaar verbinden nog te
realiseren. Voor jongeren was wel wat meer speelruimte. 7e hebben buiten veel muziek met
elkaar gemaakt, waarbij de maatregelen goed in acht werden genomen. Voor het
volwassenenprogramma gold dat helaas niet en voor hen werd het een noodgedwongen
time-out. De Jazzwerkplaats is daardoor wel gaan nadenken over alternatieve vormen van
muziek maken voor zover mogelijk was in deze situatie. Zo zijn ze gaan werken aan een boek
met bladmuziek; het ‘Real Book Noord-Brabant Edition (Vol. I)’. Het is gebaseerd is op het
idee van de in de jaren zeventig gemaakte jazzbijbel ‘The Real Book’; een collectie
bladmuziek die ooit in Amerika in de illegaliteit is ontstaan en later een standaard werd voor
muzikanten. In het Brabants Real Book zijn originele composities verzameld van Brabantse
toonaangevende muzikanten. “We hebben vier versies uitgegeven in vier toonsoorten die
nog steeds gretig aftrek vinden”, aldus Jeroen. Daarnaast kwam er een soort live app waarin
je kan meespelen. Ditidee bestond al voor corona en nu was er de tijd om dit uit te werken.
/o kon de Jazzwerkplaats ook nieuwe mensen een idee meegeven om te doen. “We merkten
datwe hiermee veel mensen een plezier deden.” Toch, het blijft moeilijk als men niet live met
mensen samen kan komen. “Zoom werkt niet echt als je samen muziek wilt maken. De
initiatieven waren er wel even, maar het werd niks. Ook niet alle leerlingen en docenten die
online lesgeven, hoor ik om me heen, kunnen dit goed.”

Contact met publiek

Het contact met het publiek is ook veranderd door corona. Weliswaar is er ‘live’ veel minder
contact geweest, omdat de workshops geen doorgang konden vinden. Dat is een gemis. De
Jazzwerkplaats kreeg echter meer volgers op sociale media, ook van mensen buiten Den
Bosch, mede door het boek dat werd uitgebracht. Daarnaast konden de bezoekers van de
miniconcerten een beeld krijgen wat de Jazzwerkplaats doet en inhoudt. Dat was nieuw voor
velen. Door het succes van het boek is het idee ontstaan om dit ook na corona verder uit te
werken. “Dat kan financieel nog lastig worden, omdat je het dadelijk erbij zal moeten gaan
doen naast je reguliere taken en aanbod.”

Roots

Erwordt voortgebouwd op ‘het Brabants leerorkest’, een fenomeen in de jaren tachtig. 7jj
trokken destijds het hele land door als jonge muzikanten en zijn allemaal goed terecht
gekomen als muzikant. Ook nu hameren we op de educatieve inslag... Met ons initiatief
Podium Jazzwerkplaats willen we een soort ‘Podium Witteman’, of ‘een Reiziger in Muziek’
zijn. Muzikanten spelen maar vertellen hier ook hun verhaal, hun fascinaties, het verhaal
achter de muzikant, wat je nergens hoort. Dat is uniek, ook voor niet-muzikanten. Veel
mensen weten niet wat er achter een optreden zit. Ik weet dat als programmeur; ik vraag
daar naar. Maar het publiek weet dat meestal niet.” Verder is er trots dat muzikanten die in
de Jazzwerkplaats begonnen zijn, hun weg vinden naar de podia: ‘artists in residence’,
talent hubs, etc., maar ook dat muzikanten die vroeger bij de Jazzwerkplaats hebben
gespeeld, er nu komen om te werken en workshops te geven aan jongeren en
volwassenen.”
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Speciale doelgroepen

De doelgroepen waar de Jazzwerkplaats zich op richt zijn met name jongeren en
volwassenen. Jeroen Doomernik geeft aan wel nog een plan te hebben om ook kwetsbare
doelgroepen te kunnen gaan begeleiden. De organisatie zal dan eerst geprofessionaliseerd
moeten worden om hen een goede begeleiding te kunnen geven. Op dit moment biedt de
Jazzwerkplaats wel aan iedereen de mogelijkheid mee te doen; ze sluiten niemand buiten.
Mensen moeten wel al een instrument kunnen bespelen, de Jazzwerkplaats geeft geen
muziekles in de traditionele zin van het woord. De mensen die bij de Jazzwerkplaats komen
staan er wel voor open elkaar hierbij te helpen, zij maken geen verschil in leeftijd of niveau
maar leren hier juist van elkaar. “We willen meer doen, maar we zijn te klein op dit moment.
We hadden onderdeel willen worden van de Bossche basisinfrastructuurom dit op te
zetten en die ondersteuning te kunnen bieden. Helaas besloot men anders.”

Leren samenwerken maakt de jazzmuzikant

De mensen van de Jazzwerkplaats werken niet met bepaalde lesprogramma’s, zij vinden het
belangrijk dat mensen zelf hun muzikale talent ontdekken door het daadwerkelijk te doen.
/e bieden bepaalde kennis en vaardigheden aan, ook op het gebied van samenwerken.
/odat de mensen hun kennis en vaardigheden ook weer door kunnen geven aan anderen.
Het doel van de Jazzwerkplaats is niet om mensen door te laten stromen in de
beroepspraktijk; niet dat mensen simpelweg een muziekinstrument leren spelen. De
Jazzwerkplaats kijkt verder dan dit en focust zich op het samengaan en buiten de lijntjes
kleuren, wat zorgt voor een auditieve ontwikkeling. “Zo heb ik het zelf ook geleerd’, geeft
Jeroen aan, “Je kan veel leren van YouTube, maar meer nog van anderen, van een meester,
van andere spelers. Dat zoeken jongeren nu ook op in de coronatijd, via social media als
bijvoorbeeld Instagram of via app-groepen.”
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Kunstenaars

De meeste zelfstandigen die financiéle steun nodig hadden, kwamen in de eerste periode in
aanmerking voor de TOZ01. Daarna werd het inkomen van de partner meegeteld waardoor
niemand in de community nog voor in aanmerking kwam voor de vervolg-TOZ0-
regelingen. Beeldend kunstenaars hebben ingeteerd op hun reserves. De een
compenseerde dat met een kleine loondienstbetrekking, de ander zei het geluk te hebben
van lage vaste lasten en uitgaven.

Een musicus kreeg wel TOZ01 maar betaalde daar een deel van terug toen een project
gehonoreerd werd. Alle inkomsten inclusief de steun ging op aan vaste lasten, zoals huur,
opslag, de boekhouder. Als er later geen groter project was binnengehaald was het einde
oefening geweest. Een operazanger heeft ook TOZ01 gehad en heeft zich daarna met
bijbaantjes gered. De musici hebben vooral aanmerkingen op de steunmaatregelingen die
geen rekening houden met de pieken en dalen in hun werk. Steeds loert het gevaar
teruggeworpen te worden op bijstand en zo wordt maar met moeite de tijd en energie
gevonden om te studeren of, in het algemeen, de moed erin te houden.

De kunstprofessionals die actief zijn in de begeleiding van amateurs en/of met deze
amateurs producties maken vallen tussen wal en schip. Geen van allen heeft ondersteuning
gehad. Zij voelen zich ook niet goed vertegenwoordigd in de lobby richting politiek: eris
geen koepelorganisatie en zij zien ook een ‘ieder voor zich’-mentaliteit. Als er vanuit een
eigen organisatie wordt gewerkt heeft men het eigen salaris bevroren en doet men een
beroep op spaargeld, familie, een partner. Er wordt gevreesd dat de vooral de kleinere
instellingen, de jonge organisaties (met nog weinig vet op de botten) uit het zicht
verdwijnen. Ook dat er door het massale uitstel van activiteiten straks een stuwmeer
ontstaat waardoor er voor de kunstprofessionals te weinig ruimte, geld en publiek
overblijft.

Een filmmaker heeft ook TOZ01 gehad en net als alle voorgaande daarna niet meer
vanwege de partnertoets, c.q. het hebben van een partner met een inkomen. Diegenen die
TOZ0 hebben gehad staan ‘dubbel in” deze partnertoets. Ene kant begrijpen ze het vanuit
het oogpunt van de steun verlenende overheid. Aan de ander kant doet het afbreuk aan
economische zelfstandigheid die de kunstenaars jarenlang hebben weten te realiseren,
juist expliciet pogend ‘altijd de eigen broek op te houden’. Ze voelen zich kwetsbaar. 7e zijn
niet geveld door marktwerking, c.q. een gebrek aan vraag naar wat zij doen, maar door een
uitzonderlijke situatie. “Nu zouden ondernemers die veel winst maken door corona ons
moeten helpen, dan krijgt dat woordje ‘samen’ bij het bestrijden van de coronacrisis ook
echtinhoud.” Het valt, kortom, op hoe individuele makers en artistiek begeleiders zich op
zichzelf teruggeworpen voelen en weinig steun zeggen te hebben ontvangen.

Organisaties en locaties

De poppodia hebben van ongeveer alle steunmaatregelen gebruik kunnen maken. Ook
werden die gematched door gemeenten en provincie. Beide poppodia geven aan dat dit
zeervoortvarend is gegaan. Een ander poppodium heeft uit het Kickstartfonds geld
gekregen om optredens aan de coronamaatregelen aan te passen. Toch zijn hier ook
mensen in vaste dienst ontslagen en worden in de nabije toekomst tekorten verwacht. Op
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de vraag bij het afgelasten van optredens artiesten zijn gecompenseerd is het antwoord
negatief. De meeste optredens zijn verzet zonder tegemoetkoming in misgelopen gages.
Dat is anders bij enkele festivals zoals we zullen zien.

Theaters en culturele centra hebben tegemoetkomingen vanuit de landelijke
steunmaatregelen gehad, al dan niet uitgekeerd via de gemeenten, maar moesten
desondanks een flink verlies afboeken. Dat liep soms in de miljoenen euro’s. Een cultureel
centrum is blij dat ze al vroeg een crisisplan opstelde en met de gemeente konden
inschatten wat de behoeften aan steun waren. De directeuren van de cultuurcentra die
deelnamen in de community voelden zich door de gemeente gesteund.

Een dansgezelschap dat aan de research community meedeed geeft aan dat juist 2020 een
jaarvan opbouw had moeten zijn. Ze voorzagen om met een kleine investering van
gemeenten een aantal uren te besteden aan het binnenhalen van duurzame investeringen
van fondsen en overheden. Ze hebben uit diverse regelingen (bescheiden) coronasteun
gekregen, onder andere vanuit de nieuwe makersregeling Fonds Podiumkunsten en de
meeste dansers vanuit de TOZ0. Alleen die voorstellingen die door konden gaan in de
zomer van 2020 leverde niets op, sterker, er was zelfs geen kans om net quitte te spelen
zoalsin normalejaren. Ze konden dit toch door laten gaan omdat ze subsidie kregen. Het
was ook belangrijk omdat jonge makers zich nu toch konden presenteren.

Een klein museum meldt geen steun te hebben gehad. In het museum werken alleen
zzp’ers en zij hebben een fors verlies gehad. Positief is, dat het museum, zoals in de
afgelopen periode de komende vier jaar structureel subsidie ontvangt. Het museum is
slechts gedeeltelijk (voor 1/3) van subsidie afhankelijk. Of de financiéle problemen (zeer)
groot zullen worden, hangt af van de duurvan de coronapandemie en de
lockdownmaatregelen. Een presentatie-instelling is tevreden. ‘Coulance’ en steun bij
subsidiénten en private fondsen zorgen voor de benodigde financiéle stabiliteit. De
financiéle schade is daardoor relatief beperkt gebleven. En: ze hadden te maken met een
gemeente die snel de gevolgen van de lockdown in kaart bracht, proactief informeerde of
men steun nodig had en die veel contacten onderhield, bestuurlijk en ambtelijk.

De ondersteunende organisaties zijn verdeeld. Een ervan, gericht op steun aan
amateurkunst, is bezorgd over de toekomst, niet die van zichzelf maarvan
amateurverenigingen en de ondersteunende kunstprofessionals. In eerste aanleg zijn leden
van die verenigingen coulant geweest, hebben hun lidmaatschap doorbetaald, maar nu
volgen de opzeggingen en daalt de bereidheid door te betalen aan de vereniging en de
artistiek begeleider zoals een dirigent. Ook het wegvallen van projecten en concerten met
deze verenigingen is funest voor de financiéle positie van professionals. Een lokale op
atelierbeheer gerichte ondersteunende-instelling is positiever gestemd, niet omdat ze
steun vanuit coronamaatregelen hebben gehad, maar konden werken met een gemeente
die steun verleende en zelfs een oude wens in vervulling liet gaan: het samen optrekken van
vastgoed- en cultuurambtenaren.
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De festivals zijn zonder uitzondering sterk gericht op de positie van kunstenaars en makers
die hun festival van artistieke inhoud zouden hebben moeten voorzien. Financiéle
bijdragen van fondsen, regulier of specifiek verband houdend met corona, worden ingezet
om (jonge) makers te ondersteunen, onder andere door hen alternatief werk te laten
maken en presenteren. “Het is onze verantwoordelijkheid om kwetsbare makers te helpen.”
/e konden dat in provinciaal verband doen. Deelnemers in PLAN, het provinciale
broedplaatsprogramma voor theater, legden samen een bedrag op tafel, konden makers
helpen en een (bescheiden) buffer voor de toekomst aanleggen met toestemming van
subsidiénten. Een ander festival merkt ook dat er landelijke en lokaal coulance wordt
betracht, maar dat zij slechts beperkt kunnen bijdragen aan de financiéle positie van
makers voor wie vele reguliere opdrachten en optredens zijn weggevallen. Weer een ander
festival die veel buitenkunst verzorgd had geen grote zorgen, geen echte inkomstenderving,
ook niet voor deelnemende kunstenaars. Ook zij wezen er weer op hoe gesteund zij zich
voelden door een proactieve gemeente (een gemeente die steeds informeert naar de
situatie en steun aanbiedt). Het valt, hoe dan ook, op hoeveel meer festivals in de
community denken aan ‘hun’ kunstenaars vergeleken met de poppodia die aan de
community meededen.

Totslot, het woord aan een cultureel ondernemer actief in de evenementen en aan een
kunstadviseur. De eerste, een ondernemer, kreeg van de landelijke overheid geld maar
onvoldoende om inkomstenderving te compenseren. Wel weer opnieuw tevredenheid over
(dezelfde) gemeente die garant stond en zelfs geld stak in een aanpast project. “We voelden
ons financieel en moreel ondersteund.” De kunstadviseur ziet doorschuivende subsidies,
maar geen compensatie voor makers die nu gewerkt hebben aan producties. De
producerende stichting zou het wel willen, heeft ook bij de gemeente om fondsen verzocht,
maar de uitkomst daarvan is ongewis.

Een opvallend verschil komt uit het voorgaande naar voren en dat is hoe de ene gemeente
proactief acteert en hoe een andere als ‘traag volgend’ wordt gekenmerkt. Door de eerste
gemeente voelen organisaties zich letterlijk gesteund, maar ook gehoord en gewaardeerd.
En, zoals gezegd, hoe sommige organisaties veel voor hun makers over hebben waar dat bij
andere niet eens aan de orde komt, al zijn ook zij grotendeels afhankelijk van wat makers
hun aanbieden.

Het PON & Telos en Pyrrhula Research Consultants | Gevolgen van de

coronacrisis voor de Brabantse cultuursector 62






aan allerlei voorwaarden voldeed, maar die hebben geholpen met expositie van grote,
beroemde kunstwerken tegen alleen de transportkosten. Kaapstad kreeg wel steun vanuit
de impulsgelden via Kunstloc Brabant.

Reuring met een ‘rare belevenis’

De eerste Kaapstad heeft veel losgemaakt, veel reuring, “dat kwam niet door de namen van
betrokken kunstenaars, maar het zit ‘m meer in het ondergaan van een ‘rare belevenis’ waar
iedereen iets van vindt. Het ging om wat er ontstond.” Eris doelgericht promotie gemaakt op
regionale bezoekers. “En het was de tweede drukste zaterdag van het jaar. Waar er in de
zomermaanden normaal niks gebeurde.” Er werd een ‘gevoelige snaar’ geraakt met iets wat
precies bij de stad past. “Wat daarbij past? Eerst: het ontstaat van onderop. Een initiatief wat
vanuit onszelf komt. Eris flink geinvesteerd in tijd en ruimte. Er wordt een connectie gemaakt
met de Tilburger (die een plan kon indienen; was het wat dan zochten wij er zondig een
kunstenaar bij), kunstenaars kregen de vrije hand binnen bepaalde (veiligheids)regels. Ook
de openheid van een gemeente die potentie ziet in een nieuw evenement en die van
hogerhand zorgt dat ambtenaren meewerken. ‘Dit moeten we laten gebeuren.” Lef tonen. En
erzijnin Tilburg meer evenementen geweest die tegendraads zijn, een beetje rauw, dat past
bij een oude industriestad als Tilburg. En: verschil met de hoofdstad misschien, maar hier
zijn er bij iets nieuws altijd gelijk heel veel culturele instellingen die mee willen doen.” Het
referentiekader was festival Incubate en dan met name de actie met de talloze piano’s die
verspreid over de stad stonden. “Dat is waar we naar toe wilden, zei men ons. Dat heel
Nederland kletst over wat daar gebeurt.”

Bijdrage aan stadsontwikkeling

Er werd nagedacht over de toekomst: niet per se groter, meer, meer, meer, wel groeien naar
een “soort maximale schil, wat je met een bepaald budget kan doen” rekening houdend met
het feit dat je nooit inkomsten genereerd als gratis evenement. Er blijft dus behoefte aan
structurele financiering ook na determijn datondernemers zouden bijdragen. Dat loopt toch
door, ook de gemeente springt bij, maar de provincie niet, terwijl er extra middelen nodig zijn
als je iets groters wilt boeken; dat moet ruim van tevoren. “Wij zijn daar toch nog te
onbekend, te onbemind.” Maar er zijn grenzen. “We zouden het niet meer organiseren als
overheden niet meedoen. Ondernemers vinden het belangrijk dat er gematched wordt. En:
wij dragen bij aan de stadsontwikkeling, zonder verdienmodel (zoals een food festival), en de
aantrekkelijkheid van de provincie en dus vinden wij dat het ook hoort dat overheden
meedoen.” In 2019 zijn vanuit de provincie impulsgelden voor de editie van Kaapstad 2020.
Die ging niet door vanwege corona.

Corona

Als MontoPinto zijn we niet afhankelijk van het succes van één evenement. Dat is ook erg
risicovol omdat financiers, zeker overheidsfinanciers, zich plotseling kunnen terugtrekken.
De risico’s zijn nu over meer activiteiten gespreid en minder succesvolle activiteiten kunnen
zo worden gecompenseerd. De tijd zat mee. “In de crisis zijn we naar de Spoorzone verhuisd
en mochten we hier ook reuring gaan maken. We hebben een zaal, doen activiteiten in de
verschillende locaties, organiseren meer evenementen.” Met corona was het wel “even
slikken, maar je moet niet gaan zitten brullen in een hoekje, maar kijken naar kansen en
mogelijkheden.” Ook hadden ze nog een aantal opdrachten die door konden gaan. Er wordt
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ingeteerd op het eigen vermogen. De overheid geeft steun. En de gemeente heeft toegezegd
om vanuit de subsidie de kosten die we tot nu toe hebben gemaakt voor Kaapstad te
compenseren, ook al kon de 2020-editie niet op volle schaal doorgaan. Dat hebben de
provincie en de ondernemers ook gedaan.

Verwondering op afstand

Er mochten geen evenementen meer georganiseerd worden en Kaapstad is een evenement.
“Verzin iets anders, zei de gemeente.” Er was geen animo om succesonderdelen uit vorige
edities te herhalen. Het vernieuwende moest overeind blijven. Er moest iets verzonnen
worden waarmee we opnieuw verwondering in de stad brengen, maar wat niet te veel
mensen op één plek zou trekken. “De hacks die we normaal maakten en die ontstaan in
interactie met het publiek konden niet doorgaan. Nu gaven we een x-aantal kunstenaars een
budget om iets te doen en dan zonder installaties op de grond die als een publieksmagneet
kunnen werken. In plaats van een driedaags evenement werd het een Kaapstad van
anderhalve maand. Uiteindelijk waren we zelf, na eerst de gemeente en de ondernemers, blij
met het resultaat. “Hoewel de artistieke commissie eigenlijk eerst niet wilde, hebben we
gelukkig toch iets gedaan. Er is alleen een klein budget van de gemeente gebruikt en alle
andere budgetten van andere partijen hebben we kunnen doorschuiven naar 2021 waarin
we weer een ‘full monty’ Kaapstad willen gaan organiseren.”

Meer dan het geven van geld

Ondernemers co-financieren niet alleen. Ze brengen ook ideeén in. “Kaapstad is ook van
jullie.” Kaapstad maakt ook nu weer samen met binnenstadmanagement een ronde langs
ondernemers die iets willen, iets extra’s willen, publiciteit willen. Met grote ondernemingen
ging dat soepel. Bij andere grotere ketens was er geen interesse. Sommigen willen specifiek
aanbod, bij voorbeeld iets voor kinderen. Via vastgoedpartijen werd connecties gemaakt als
ereen gebouw nodigis of met hotels als er mensen ondergebracht moeten worden en er niet
genoeg budget is. “Het is belangrijk dat de betrokkenheid van bedrijven verder gaat dan het
geven van geld.”
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Naast dat men de tijd gebruikt om goed te blijven kijken, luisteren, voelen en nieuwe
dingen te ontdekken worden er ook zorgen geuit over de onzekere toekomst. “Hoe houden
we samen de moed erin?” aldus een manager van een cultuurcentrum. “We hopen spoedig
meer mogelijkheden te gaan krijgen en ons daarmee weer in operations kunnen gaan
opstellen. Maar het “zware scenario” wat boeven ons hangt doet mij vrezen” aldus een
theaterdirecteur.

Tot slot wordt ook in het gesprek in de online research community het belang van kunst en
cultuur in de samenleving benadrukt, het sociaal kapitaal met andere woorden. De
culturele invulling van het leven geeft mensen betekenis. “De kunstensector geeft het leven
betekenis, verbindt mensen met elkaar en is de ‘humuslaag’ van de samenleving”, aldus
een koordirigent/artistiek leider. Juist in tijJden van de coronacrisis is het belangrijk te
beseffen dat deze betekenisgeving en verbinding via kunst en cultuur van grote waarde zijn.
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